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Monika Popow

Komentatorki spotecznej rzeczywistosci'

Komentowanie rzeczywistosci spotecznej, politycznej i artystycznej to gtéwne zatozenie sztuki
krytycznej, a w jej ramach sztuki feministycznej. Mimo, iz wspodtczesnie mowi sie o kryzysie
feministycznego aktywizmu, w sztuce coraz czesciej na nowo pojawia sie mocny gtos kobiet, ktdre ze

Swiadomoscig swojej pozycji spotecznej moéwig o otaczajgcej rzeczywistosci.

Celem mojego tekstu bedzie subiektywne przedstawienie ewolucji feministycznej sztuki
zaangazowanej oraz proba rekonstrukcji ich spotecznego znaczenia. Opiera¢ bede sie przy tym nie
tylko na historii sztuki, ale rdwniez na teoriach z zakresu socjologii i filozofii. Wychodze bowiem z
zatozenia, ze podobnie jak kazdy inny nurt w sztuce, sztuka feministyczna jest tworem spotecznym,

efektem oddziatywania okreslonego porzadku spotecznego oraz reakcjg na niego.

Rola obrazu w procesach konstruowania tozsamosci jest w przypadku sztuk wizualnych szczegdlnie
istotna. Na podstawie badan nad kulturg popularng oraz mediami wiemy, ze poprzez obrazy
przedstawiany jest nam okres$lony porzadek rzeczywistosci. Judith Butler, analizujgc przekazy
dotyczace wojny, okreéla to wrecz mianem rekrutowania do przyjecia okre$lonej postawy?’. Obraz
oddziatuje na zmystowos$¢, zawezajac lub tez poszerzajgc granice tego, co widzialne w kulturze. Jesli
logike wywodu Butler przeniesiemy na relacje pomiedzy ptciami, dostrzec mozina, ze przekazy
wizualne w podobny sposdb ograniczajg lub tez poszerzajg granice tego, co nazywamy kobiecoscig i

meskoscig.

Sytuacja ta znajduje odzwierciedlenie w sztuce, ktdra, jak pisze Jacques Ranciére: nie jest politykg ze
wzgledu na komunikaty lub uczucia, jakie przekazuje na temat porzqdku swiata. Nie jest nig rowniez

ze wz U na sposob, W Jaki prze stawia strukture spofeczn , kKonfli t,tOZS(JmOSCI rup sporecznycn.
gled poso6b, w jaki przedstawi kture spotecznq, konflikty, toz Sci grup spotecznych

1 Tekst zamieszczony w katalogu wystawy Komentatorki | Women Comentators. © Fundacja Katarzyny Kozyry.

2 ). Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa
2011, s. 15.
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Sztuka jest politykq przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany typ
czasu oraz przestrzeni, przez sposéb w jaki dzieli ten czas i zaludnia te przestrzeri’. Sztuka jako obszar
polityczny polega na ustanawianiu widzialnosci i niewidzialnosci, na wprowadzaniu nowych
podmiotdw i przedmiotdw, uwidacznianiu tego, co nie byto widoczne oraz ujmowaniu jako istoty
mdwigce tych, ktérzy byli postrzegani jako hatasliwe zwierzeta® Sztuka jest zatem przestrzenia, w
ktorej zachodzi walka o okreslony obraz Swiata, o to co i kto jest w nim widoczny, kto natomiast nie.

Kazde dziatanie artystyczne moze modyfikowaé ustanowiony obraz Swiata. | o to réwniez toczy sie gra.

Komentarz polityczny w sztuce feministycznej

Komentowanie, opiniowanie, bycie ekspertkg nie bylo przez stulecia w Europie rolg kulturowo
przypisywang kobietom. Podobnie jak w przypadku artysty, rola komentatora zarezerwowana byta dla
mezczyzn, zwtaszcza tych o wysokim statusie spotecznym. Brak dostepu do edukacji formalnej
wykluczat kobiety zaréwno z posiadania wiedzy naukowej, jak i uprawiania sztuki. Kobiety
wyksztatcone, posiadajagce wiedze, czy specjalistyczne umiejetnosci do XIX wieku stanowity
odosobnione przypadki. Szeroki naptyw kobiet do swiata nauki i sztuki datuje sie na drugg potowe XIX
wieku wraz ze zwiekszajgcym sie dostepem do ksztatcenia uniwersyteckiego, w tym do szkot
artystycznych. Rozwaj kobiecego komentowania rzeczywistosci w filozofii i sztuce réwniez przypada w
Europie na koniec XIX wieku. Podobnie dziato sie na ziemiach polskich, gdzie kobiety, poza nielicznymi
wyjatkami, studiowad zaczety dopiero pod koniec XIX wieku. Od lat 70. XIX wieku zaczety pojawiac sie
prywatne kursy zawodowe rzemiosta artystycznego dla kobiet. W Warszawie w tym czasie istniato
kilkanascie takich szkot. Powstawaty réwniez specjalne kursy. Najbardziej znanymi byty istniejgce w
latach 1876-1901 kursy dla kobiet przy Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona w Warszawie oraz
Wydziat Artystyczny na Wyzszych Kursach, zatozony w Krakowie w 1868 r., ktéry ukonczyta miedzy

innymi Olga Boznanska.

Niewatpliwie dostep do edukacji uniwersyteckiej i artystycznej jest w Europie oraz w Stanach

Zjednoczonych zastugg ruchu emancypacji kobiet, a wiec dwczesnych aktywistek, ktore chcac uzyskac

3 J. Ranciere, Estetyka jako polityka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 24.

4 Tamze, s. 25.
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swoje cele polityczne, musiaty oddziatywa¢ na opinie publiczng. Nie byt to rzecz jasna dostep
nieograniczony. Dotyczyt kobiet biatych, z klasy sredniej i wyzszej, ktére jako pierwsze weszty do

Swiata nauki i sztuki.

Pomimo tych ograniczen otwarcie ksztatcenia akademickiego oraz artystycznego dla kobiet
spowodowato gwattowny rozwdj sztuki kobiet, a w pdzniejszym czasie, w drugiej potowie XX wieku,
sztuki feministycznej. Nieodtgcznym jej elementem byto komentowanie rzeczywistosci spotecznej pod
katem sytuacji kobiet. Gdy w 1965 r. Yoko Ono podczas performance’u Cut Piece poprosita widzéw,
aby nozyczkami odcieli po kawatku jej ubranie, pokazata m.in. czym jest biernos¢ kobiet w kulturze, a
takze jak konstruowana jest ich seksualnos¢. Podobnie, gdy w 1970 r. artystki skupione wokdét WAR
('Women Art Revolution) protestowaty przeciwko dyskryminacji kobiet w swiecie sztuki, ich celem

byta interwencja oraz zmiana zastanej, patriarchalnej rzeczywistosci.

Biorgc pod uwage zagadnienie komentarza politycznego, istotnym punktem na historycznej mapie
sztuki feministycznej jest druga potowa XX wieku, kiedy to pod wptywem zmian spoteczno-
politycznych weszty do niej artystki czarnoskére oraz pochodzace z nizszych klas spotecznych.
Dekonstruowanie rzeczywistosci spotecznej z punktu rasy i klasy spotecznej wymagato rozwoju innych
form wyrazu. Sztuka feministyczna szybko przestata wiec by¢ jednolitym nurtem. Kobiety kolorowe
zwrécity uwage na opresje wynikajgcg z klasowych oraz rasowych relacji wtadzy. Na ich dojscie do
gtosu z pewnoscig wptyw miat rozwdj ruchu antykolonialnego oraz antyrasistowskiego, w tym
feminizm postkolonialny i czarny feminizm, ktére jako czes¢ tzw. feminizmu trzeciej fali, potgczyty
kwestie seksizmu z rasizmem i klasizmem. W 1980 r. Lorraine O’Grady przedstawiajgc performance
Mille Bourgeoise Noire odniosta sie do sytuacji wykluczenia czarnoskérych artystek w amerykanskim
Swiecie sztuki. Sztuka tworzona bowiem przez artystki z grup wykluczonych sitg rzeczy stawata sie
spotecznie naznaczona oraz zaangazowana. To manifest polityczny kobiet wielokrotnie wykluczonych z
dostepu do wtadzy. Podobnie, osadzone w ruchu postkolonialnym oraz antyrasistowskim, réznorodne

krytyki spoteczne rozwijaty sie oraz nadal rozwijajg w skali globalne;j.

Historia i charakter sztuki feministycznej w Europie Srodkowej i Wschodniej rézni sie znaczaco od tego

w Stanach Zjednoczonych oraz Europie Zachodnie]j. Doskonale wida¢ to na przyktadzie Polski.

Jak zauwaza lzabela Kowalczyk, z powodu braku odpowiednich narzedzi krytyki oraz analizy, w Polsce

w tym czasie trudno jest méwié o istnieniu nurtu sztuki feministycznej. feministycznej. Zdarzaty sie

www.ekologiasztuka.pl/think.tank.feministyczny

-3.-



Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego. 2013

raczej feministyczne interwencje’. Do takich zaliczy¢ nalezy prace Natalii Lach-Lachowicz, Ewy Patrum,
Marii Pinifskiej-Beres. Feministyczne interwencje w tym okresie koncentrujg sie przede wszystkim na
kwestiach zwigzanych z seksualizacjg kobiecego ciata i jego uprzedmiotowieniu. Z uksztattowaniem sie
sztuki feministycznej w Polsce mamy do czynienia w latach 90. XX wieku, kiedy to powstajg prace
miedzy innymi Katarzyny Kozyry i Alicji Zebrowskiej, wprowadzajgce tematyke spotecznej konstrukcji

ptci oraz mozliwosci przekraczania jej granic®.

Rozwdj sztuki feministycznej w krajach postsocjalistycznych miat z pewnoscig zwigzek z rozwojem
ruchu feministycznego, ktéry réwniez w swoim obrebie réznicowat sie, rozwijajgc niezalezne krytyki
spoteczne. Z czasem, obok dominujgcego w latach dziewiecdziesigtych feminizmu liberalnego, zaczety
funkcjonowac rézne nurty lewicowe czy anarchistyczne, przynoszac ze sobg kolejne narzedzia analizy,

ktore szybko znalazty zastosowanie rdwniez w sztuce.

Klasa, rasa, ptec

Wydaje sie, ze obecnie ani w skali globalnej ani w Polsce nie mozna méwic o istnieniu jednego nurtu
sztuki feministycznej, komentujgcej rzeczywistos¢. Wspdtcze$nie zaangazowana sztuka kobiet to
raczej réznorodne, czasem wrecz skonfliktowane ze sobg optyki. Doswiadczenie kobiet oraz ich
spojrzenie na spoteczng rzeczywisto$¢ rozni sie w zaleznosci od miejsca ich pochodzenia, pozycji
spotecznej. Podobnie tez trudno jednoznacznie zaklasyfikowac¢ tematy, jakie podejmuje sztuka
feministyczna. Mozna jednak pokusi¢ sie o przedstawienie najbardziej typowych watkdéw i
réznorodnych spojrzen na nie. Nie wchodzgc zatem w zakres tematyki kulturowej dekonstrukcji
kobiecosci w sztuce, na temat ktdrej powstato wiele wyczerpujgcych opracowan, skupié¢ chciatabym
sie na watkach powigzanych ze spotecznymi procesami konstruowania tozsamosci, przede wszystkim
klasowej, oporem wobec wtadzy i krytyka spoteczna. Interesowa¢ mnie beda réwniez dziatania

aktywistyczne.

5 |. Kowalczyk, Sztuka feministyczna w Polsce. Od feministycznych interwencji do postfeminizmu, [w:] Kultura
Enter 42, 2012.

6 Tamze.
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Pierwszym watkiem, jaki chciatabym w zwigzku z tym poruszy¢, jest praca kobiet. Jest to zresztg jeden
z gtéwnych tematdéw sztuki feministycznej. W sztuce polskiej jest ona przedmiotem dwdch
klasycznych juz prac: Supermatki Elzbiety Jabtonskiej oraz akcji Julity Wojcik Obieranie ziemniakdw.
Czynnosé obierania ziemniakdéw, wykonywana przez wiekszos¢ kobiet prowadzgcych dom, kojarzona
jest z zajeciem koniecznym, ale tez brudnym. W Polsce, dodatkowo, powigzana jest z kulturg
chtopska. Tymczasem Wojcik, poprzez swojg akcje, wprowadzita w przestrzen galerii, a wiec wysokiej
kultury, codzienng, niezauwazang prace kobiet, wskazujgc rowniez, na umownos¢ tego, co uwazamy

za niskie, co za warte uznania.

Praca wykonywana przez kobiety i mezczyzn oraz powigzana ze stosunkami wtadzy we wspétczesnych
spoteczenstwach kapitalistycznych jest od dawna przedmiotem prac amerykanskiej artystki Mierle
Laderman Ukeles, ktéra zwraca uwage na politycznos¢ pracy opiekuriczej oraz na sytuacje
wspotczesnych robotnikdw, ktérzy sg w systemie kapitalistycznym wyzyskiwani, stanowigc
réwnoczes$nie niezbedny jego element. Artystka od lat 60. XX wieku pracuje z konkretnymi grupami
zawodowymi, jak na przyktad z pracownikami sanitarnymi. W stynnym juz performansie Touch
Sanitation poprzez podanie reki dziekowata za to, ze podtrzymujg przy zyciu globalng metropolie
Nowy Jork. Jako artystka i matka pokazuje natomiast, jak silnie powigzane sg te dwie wypetniane w

domowym zaciszu funkcje.

Wspodtczesna sztuka feministyczna czesto odchodzi od kryterium pici biologicznej jako wyznacznika jej
tematyki. Tego rodzaju postfeministyczna sztuka oraz krytyka nie koncentruje sie na kulturowej roli
kobiety, a takze na nowo interpretuje tradycyjne watki feminizmu. Bliska jest jej perspektywa Judith
Butler, méwigca o performatywnosci ptci, a wiec jej odtwarzaniu niczym roli. Pozwala to zaréwno na
diagnoze przypisanych funkcji spotecznych, jak i na ich przekraczanie. Kazde wyjscie z roli, jej
karnawalizacja, pastisz, przekroczenie czy wypaczenie jest rdéwnoczesnym przekroczeniem
dyskursywnych granic pfci. Przyktadow takich dziatan mamy w sztuce polskiej wiele. Klasyczna w tym
kontekscie stafa sie juz praca Alicji Zebrowskiej Kiedy Inny staje sie swoim. Do podobnego nurtu
zaliczy¢é mozna prace tworzone przez meziczyzn, na przyktad Karola Radziszewskiego, czy Andrzeja

Karmasza przedstawiajgcego siebie jako gejsze.

Interpelowanie do roli spotecznej nie dotyczy wytgcznie pfci kulturowej oraz seksualnosci. Podobnie

stwarzani jestesmy jako podmioty okreslonej kategorii spotecznej. Komentarz polityczny w sztuce
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feministycznej charakteryzowac bedzie zatem w tym przypadku niezacieralna perspektywa ptci-
performeru, swoistej roli, wynikajacej z kulturowej konstrukcji roli kobiet, interpelowanych do

okreslonych struktur spotecznych, rasowych oraz seksualnych.

Ciekawe spojrzenie wtasnie w tym zakresie proponuje duet Pauline Boudry i Renate Lorenz, ktére
nazywane sg archeolozkami queer. W pracy Normal Work opowiadajg o Hannah Cullwick, kobiecie
Zyjacej na przetomie XIX i XX wieku. Cullwick byta sprzataczky, a takie bohaterky serii zdjec,
ukazujacych ja miedzy innymi jako mezczyzne, niewolnika oraz kobiete z klasy wyzszej. Zdjecia
eksponujg jej cielesnosé na granicy pfci: umiesnione ramiona, ptasky klatke piersiowg. W pracy
Boudry i Lorentz postac¢ Cullwick odgrywa mezczyzna, performer Werner Hirsch. Tym samym zadaja
one pytanie o spoteczne i kulturowe granice w konstruowaniu naszej przynaleznosci klasowe;j i

tozsamosci psychoseksualnej a takze role, jakie odtwarzamy poprzez spoteczne do nich przypisanie.

Ciato i seksualno$¢ to tematy czesto podejmowane przez sztuke feministyczng. Artystki nie skupiajg
sie jednak wytacznie na krytyce kulturowej. Pokazujg réwniez przemoc, jaka wigze sie z zarzgdzaniem
kobiecymi ciatami przez kulture i religie. Tak odczytywa¢ mozna na przyktad prace Aleki Polis
Rosarium, zainspirowang przeczytanym w Dziennikach Zofii Natkowskiej zdaniem o procederze
wyrabiania muzutmanskich rézancéw z kobiecych sutkdw. Miat on mieé miejsce w czasie konfliktu
turecko-ormianskiego. Rosarium staje sie glosem w sprawie traumatycznego wydarzenia
historycznego, ale tez w sprawie ponadczasowej, uwarunkowanej kulturowo przemocy wobec kobiet.
Piekna, precyzyjna forma pracy kontrastuje z brutalng rzeczywistoscia, stajgc sie metaforg kulturowej

kobiecosci — pieknej formy, za ktdrg niejednokrotnie stoi cierpienie.

Watek religii, tym razem powigzany z wtadzg, znalazt réwniez wyraz w gtosnym performansie
rosyjskiej grupy Pussy Riot. Ich akcja w Soborze Chrystusa Zbawiciela w Moskwie, polegajgca na
odspiewaniu przed ikonostastem piesni Bogurodzico przegon Putina, spotkata sie z natychmiastowg
surowq reakcjg wtadz. Performance Pussy Riot komentowat biezgcg sytuacje polityczng, odwotujac sie
do tradycyjnych w kulturze rosyjskiej znakdw i symboli. Artystki weszty do sSwigtyni w czasie maslenicy,
rosyjskich ostatkéw, kiedy to dozwolone jest przebywanie w cerkwi réznego rodzaju dziwakom. Ich
przebranie oraz zachowanie wigza¢ mozna z typowa dla kultury rosyjskiej figurg jurodiwych, swietych

szalericow, ktérzy mieli prawo wytykaé wtadzy, a nawet carowi, wszelkie btedy’ Co wazne, jednak ta

7 Dziekuje Hubertowi Bilewiczowi za zwrdcenie uwagi na to odniesienie.
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rola tradycyjnie przypisana byta mezczyznom. Mimo to tradycyjne przyzwolenie okazato sie jednak
niewystarczajagce dla trzech performerek, ktére przez koscielnych hierarchéw nazwane zostaty
grzesznicami. Przez sad skazane zostaty na dwa lata pozbawienia wolnosci za chuligafistwo

motywowane nienawiscig religijna.

Uargumentowana obrazg uczu¢ religijnych cenzura feministycznego komentarza sitg rzeczy odsyta do
okrzyknietej jako skandalizujgca pracy Doroty Nieznalskiej Pasja. Podobnie jak w Rosarium Aleki Polis,
w Pasji zawarte jest odwotanie do religii jako zespotu praktyk spotecznych, ktére mogg stac sie
zrédtem przemocy i dyscyplinowania, w tym wypadku meskiego ciata. Wytoczony Nieznalskiej proces
sgdowy o obraze uczuc¢ religijnych pokazuje, w jaki sposdb religia moze stac sie narzedziem cenzury.

Co wiecej, zwraca uwage na ciggle obecng tabuizacje religii jako przedmiotu krytyki kobiet.

W feministycznym komentarzu w sztuce pojawiajg sie tez watki zwigzane z ciatem, jego ptynami,
wydzielinami, jak na przyktad w pracy Joanny Rajkowskiej Satysfakcja gwarantowana, w ktérej
artystka przeksztatca to, co pochodzi z jej ciata w produkty. Pot, slina, mleko z piersi przerobione na
napoje w puszkach, mydto i wazeline stajg sie towarami do ztudzenia przypominajgcymi te, ktore
zakupi¢ mozemy w supermarkecie. Prace odczytywa¢ mozemy jako odwotanie do kanibalistycznej
oraz uptciowionej kultury kapitalizmu. To przeciez kobiece ciato staje sie w niej obiektem handlu,
marketingu oraz reklamy. Jest to rdwniez nawigzanie do wszechobecnej w neoliberalizmie
koniecznosci produkowania i sprzedawania siebie, obowigzujgcej réwniez artystow. Praca Rajkowskiej
jest nie tylko krytyka spoteczng, ale réwniez jasnym komentarzem na temat art business, w ktérym

funkcjonuje jako artystka.

Ekonomia tgczona tez bywa z zarzadzaniem seksualnoscig. Artystki zwracajg uwage na miejsce kobiet
w strukturze spotecznej, seksualizacje i eksploatacje poszczegdlnych grup kobiet, a takze zysk
ekonomiczny, jaki przynoszga te praktyki. Dzieje sie tak w przypadku pracy Serbki Tanji Ostoji¢ Looking
for a Husband with a EU Passport. W projekcie tym, aby dosta¢ wize, artystka zaaranzowata
papierowe matzenstwo z obywatelem Niemiec. Jako jego zona przeszta caty oficjalny proces
aplikacyjny skierowany do migrantek. Prace ilustruje zdjecie Ostoji¢: nagiej, z ogolong gtowa,
przypominajac raczej ofiare selekcji w obozie koncentracyjnym niz szczesliwg narzeczong. O sztuce
zaangazowanej tego rodzaju trudno mowi¢ w oderwaniu od pojec¢ socjologicznych, takich jak na

przyktad klasa spoteczna, interpretowanych Scisle w kategoriach etnicznosci oraz ptci.
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Problem urasowiania i podporzgdkowywania poszczegdlnych grup kobiet poruszany jest réwniez
przez artystki z Ameryki tacifiskiej. Meksykanska performerka Erika Trejo, ktdra swoje prace okresla
jako feminizm postkolonialny, dekonstruuje wizerunek kobiet latynoskich panujgcy w kulturze
Zachodu. Wskazuje na ich nadmierng seksualizacje i rasizm, a takze na kulturowa nizszos¢é Latynosek,
wynikajgcy z eksploatacji ich ciat i pracy. Artystka w duzym stopniu wykorzystuje przy tym swoje ciato,
poddajac sie biczowaniu, czy tez, w ramach performansu, samodzielnie upuszczajac sobie krew, ktdra
w dalszej czesci stuzy malowaniu i etykietowaniu jej ciata. Prace Trejo odczytywaé mozna jako gtos
ofiary europejskiego kolonializmu, ktéry na dobrg sprawe nigdy sie nie zakonczyt. Latynoski stanowig

bowiem liczng w Europie oraz w Stanach Zjednoczonych grupe sprzgtaczek oraz prostytutek.

Feministyczna sztuka zaangazowana czesto staje sie aktywizmem. Tego typu dziataniem byta opisana
wyzej akcja Pussy Riot. Artystki realizujg tez kampanie spoteczne, wychodzac z muzedw i galerii,
wchodzgc w przestrzen nowych mediéw oraz ulicy. W Polsce takimi dziataniami zajmujg sie miedzy
innymi Aleka Polis, dokumentujgca warszawski Marsz Réwnosci czy Karolina Bregutfa, autorka

kampanii Niech nas zobaczq.

Spoteczne konstruowanie sztuki

Ten krotki przeglad tematéw sztuki feministycznej nie wyczerpuje z pewnoscig jej zakresu. Jak
wspomniatam, ma raczej na celu zasygnalizowanie watkéw, a tym samym obszaréw, w ktdrych
feministyczne artystki decydujg sie na interwencje. Komentarz polityczny w sztuce nieodzownie
zwigzany jest bowiem z dziataniem politycznym, ktére posiada $cisle okreslone cele. Artystka staje sie
tu réwnoczesnie w pewnym stopniu aktywistkg. Ta rola stoi w sprzecznosci z tradycyjnym
postrzeganiem sztuki jako sfery politycznie czystej, oderwanej od procesdow spotecznych i
zainteresowanej wytgcznie jednostkg — jej zyciem wewnetrznym lub procesem twoérczym. Zresztg
oczekiwanie wobec sztuki, a juz szczegdlnie od sztuki kobiet, ze bedzie przede wszystkim estetyczna,
jest gteboko zakorzenionym w kulturze przekonaniem. Tymczasem artystki, komentujgc rzeczywistos¢,
odchodza od estetyzacji, czerpigc niejednokrotnie z mocnych srodkéw wyrazu. W omawianych wyzej
pracach Joanna Rajkowska czy Erika Trejo wykorzystujg narzedzia, ktére uwazane s3 wrecz za
nieestetyczne, a nawet odpychajgce. Taki komentarz trudno osadzi¢ wytacznie w bezpiecznej niszy

oderwanej od zycia twdrczosci artystycznej i intelektualnej.
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Z racji swojego politycznego przekazu zaangazowana sztuka feministyczna czesto bywa
neutralizowana. Artur Zmijewski w rozmowie z Sebastianem Cichockim stwierdzit, ze zywy nadal
fantazmat szalonego artysty chroni spoteczenstwo przed autentycznym spotkaniem ze sztuka, a co za

tym idzie, przed przyjeciem gtoszonego przez artyste przekazu®.

Stowa Zmijewskiego dotycza sztuki spotecznie zaangazowanej, jednak zaobserwowany przez niego
mechanizm zastosowa¢ mozna réwniez w kontekscie komentujgcej rzeczywistosé sztuki kobiet. Ona
réwniez nie jest wolna od stereotypow w postrzeganiu oraz fantazmatdw. Z jednej strony jest to
fantazmat sztuki kobiecej, postrzeganej jako mniej powazna i uniwersalna niz sztuka mezczyzn. Z
drugiej, nad spotecznie zaangazowang sztukg kobiet unosi sie fantazmat feminizmu, nadal
kojarzonego z roszczeniowoscig, czy wrogoscig wobec mezczyzn. Pozwala to niejednokrotnie
zepchngé kobiecy komentarz polityczny do bezpiecznej niszy stereotypowo rozumianej sztuki

feministycznej, od ktorej oczekuje sie podejmowania wytgcznie tematyki patriarchalnej opres;ji.

Wyciszanie komentarza politycznego w sztuce feministycznej wigze sie nie tylko ze stereotypami
kulturowymi, ale rowniez z jej funkcjg ekonomiczng. Funkcjonujgc w systemie kapitalistycznym sztuka
feministyczna jest bowiem czesScig tzw. rynku sztuki, zajmujgcego sie jej produkowaniem, kreowaniem
i sprzedawaniem. Praca artystek jest natomiast aktywnoscig spoteczng, zdeterminowang przez

czynniki spoteczno-ekonomiczne.

Praca twdrcza nazywana wspodfczesnie pracg kreatywng jest wrecz nieodzownym elementem
kapitalizmu kognitywnego. Przedstawiana jako centrum nowoczesnej produkcji kapitalistycznej
kreatywnos¢, realizowana przez sztuke i nauke, ma by¢ podstawg nowej gospodarki globalnej. Stad
tez rola klasy kreatywnej, do ktérej zalicza¢ majg sie réwniez artysci. Tymczasem, jak wykazujg krytycy
proceséw kapitalistycznej produkcji wiedzy, zjawisko to powoduje raczej opresje niz wyzwolenie.
Niematerialna praca artystow i artystek podlega finansyzacji, a wiec procesowi, w ramach ktérego
elity finansowe uzyskujg kontrole nad efektami pracy artystéw, przypisujgc im okreslong wartos¢ i
lokujac kapitat. Funkcjonowanie na rynku wymaga przestrzegania obowigzujgcych tam reguf,
zwigzanych przede wszystkim z produkowaniem towaru, ktéry ktos kupi. Bycie artystkg to w tym

kontekscie przede wszystkim wykonywanie okreslonej niematerialnej pracy. Co istotne, poniewaz

8 A.Zmijewski, Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 8.
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wolne zawody tradycyjnie kojarzone sg z brakiem statego zatrudnienia, co sprzyja ich prekaryzacji,
czesto jest to praca wykonywana bez zabezpieczenia socjalnego. Zajmowanie sie w tych warunkach
sztukg krytyczng staje sie wyzwaniem, ktére skutkowa¢ moze brakiem stabilnosci finansowej. Tym
samym nieuchronnos¢ zmierzenia sie z oczekiwaniami rynku moze by¢ najskuteczniejszym

narzedziem neutralizacji dyskursu feministycznego.

Jednym z najczesciej zadawanych dzi$ pytan w kontekscie sztuki zaangazowanej jest pytanie o to, czy
ma ona jeszcze jakiekolwiek narzedzia krytyki spotecznej. Artur Zmijewski pisze wprost, ze obecnie
sztuki sie nie stucha, a olbrzymia cze$é produkowanej przez artystdw wiedzy jest marnowana’. Jaki
wiec sens w tej sytuacji ma tworzenie komentarza feministycznego, ktéry by¢ moze nie ma w sferze

publicznej wiekszego znaczenia?

Innego rodzaju kontrowersje budzi natomiast mainstreamowy feminizm, ktéoremu wspodtczesnie
zarzuca sie niebezpieczny mariaz z neoliberalizmem. Angela McRobbie widzi z kolei zagrozenie dla
interesow feminizmu w dominujgcym dyskursie spotecznym i ekonomicznym, ktory, stosujac
antyfeministyczng retoryke, pozornie promuje kobiety. To dyskurs skierowany przede wszystkim do
mtodych kobiet, przekonywujacy, ze nie potrzebujg walczyé o swoje prawa, poniewaz wszystko
0siggna¢ moga samodzielnie. McRobbie zauwaza: Feminizm zostat unicestwiony przez potgczone sity
kultury popularnej i kultury politycznej i — jak za dotknieciem magicznej rozdzki — zastgpit go
dominujgcy, wrecz triumfalny pochdd dyskursow kobiecego indywidualizmu (zasilanego przez
wyswiechtane feministyczne hasta i slogany, takie jak upodmiotowienie kobiet czy girl power itd.)*
Zjawisko, ktére opisuje doskonale wpisuje sie w rzeczywistos$¢ kapitalizmu kognitywnego, w ktorym
ceniona jest indywidualnos¢ i kreatywnosc¢. Dotyczy to rdwniez sztuki, ktéra w takim nurcie odchodzi¢

bedzie od dyskursu emancypacyjnego na rzecz adaptacyjnego.

Wydaje sie, ze pomimo trudnosci w funkcjonowaniu zaangazowane] sztuki feministycznej istniejg

strategie, ktdre pozwalajg wyartykutowad a publicznosci odczytac polityczny przekaz.

Przede wszystkim trzeba podkreslic, ze artystki-komentatorki polityczne przemawiajg z duzg

Swiadomoscig spoteczng i kulturowg. Pte¢ biologiczna rzadko jest tu jedyng przestankag okreslajgca

9 Tamze,s. 21.

10 A. McRobbie, Postfeminizm i co dalej? [w:] MOCAK Forum 1(3), 2012.
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sytuacje jednostki. Krzyzuje sie ona z takimi przestankami jak pochodzenie spoteczne, etniczne, status
ekonomiczny, stopien sprawnosci, tozsamos$¢ psychoseksualna. Przyjecie takiej perspektywy pozwala
na odejscie od partykularyzmu i tworzenie tymczasowych lub statych koalicji z innymi grupami,
Przekroczenie granic sztuki nie musi wigza¢ sie z jej deprecjacja, czy tez porzuceniem. To raczej jej
przedefiniowanie w kierunku bycia podmiotem dyskusji politycznej. To réwniez radykalizacja
postulatu artystek feministycznych, aby zerwac¢ z mitem sztuki obiektywnej i uniwersalnej. Wyjscie
poza partykularyzm pozwala zatem na stworzenie kolejnej, rownorzednej przestrzeni emancypacji i

oporu.

Przywotujgc wspomnianego na poczatku tego tekstu Jacquesa Ranciére’a zasugerowa¢ mozna, ze inng
strategig jest przyjecie zatozenia absolutnej réwnosci, a wiec petnoprawnosci petnoprawnosci gtosu
sztuki feministycznej w przestrzeni publicznej. Wedtug Ranciere’a emancypacja to $wiadomosc
(whasnej) réwnosci'! . Przy takim zatozeniu mozliwy staje sie jego postulat autonomii sztuki,
zaktadajacy niezgode na polityczny konsensus oraz poszerzanie poprzez sztuke sfery zmystowosci i
modyfikowania zastanych porzadkéow estetycznych. W ten sposdb poszerzajg sie granice
postrzegalnego, czyli tego, co uznajemy za normalne, akceptowalne, pasujagce do naszej
rzeczywistosci. Oczywiscie, zaproponowana tu interpretacja nie musi by¢ zgodna z intencjami samych
artystek. Wydaje sie jednak, ze moze by¢ interesujgcg strategig czytania feministycznych komentarzy.
Sztuka zaangazowana, jak zadna inna, istnieje w interakcji z publicznoscig. Tylko uznajac jej

petnoprawny gtos pozwalamy na jej polityczne dziatanie.
Monika Popow

Tekst zamieszczony w  katalogu wystawy Komentatorki | Women Comentators.
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